sl gl

Y4KY




J}{M-.h.:-'i

saang paas [ VACAL ;g 1) 4o

Al oS

a2 VAN &l SN LY

1 o 0 gl Ll 8k 0 A kol ey -

VAAV. ol

oozl O gl &S 3 e 5 55
V497_19A4 3les

! dnased b s

VAAA - s = L sl Ao = S o L e
1440 - G el s Do - 5l

VA _fL..Jla’bb«JL.a -l

";qaff - e - u.wl.;'léjl.p e

VA4 Y _ il ey Ao — sl

-agi ) ol

V44E / VAT - Gnn o e ! 3L S a0

‘ -.:L;.Jﬁ‘)'d;_»j}:.a

1440 / V488 G o o Al SLED S 5]l
V44T - B o3l e - O] 2 Ll
VART_ up sl 5K sl & plaall ol S o
Jﬁuumm_gd.b_;l.u

Aol O gl S sisll L5 las 1448144
Seie s (0 + §) ieles- V44T

S - el Al

G g o Pl O Pl Luess - 1 44 €

5 el - s Al T

ol Ble Sd e alle 5 me_ (Ll gl V440
q.sgyuuﬂﬁﬁjgajm%guﬂgﬂ)u“mqa
Lpds el &R ol sl lealas JI BLSYL
gl g Jes iy

Salls aldl Jly sl 144%

o5 o g el B 51 B &5L5 - 1447
d,uJ.aJHaﬁL:J'.uju1f a oS

BT AT Gl ope 0

D8 S s e
\qaci_ﬁJ:LJ'nﬁ_jLzﬂluJ_?udJJ
Wl;;b;id1rqwlﬂ1);5\:?m}m_

1440 _ s = iy ) ) o 3
uLMldiJorS&}wU}l:LvJéJﬁM
n_;',‘:ﬂLn.leJ L..J}'.:-mj'l_, ;_..._Q\ r....q...a.a_; \_..5:.“ ub:'u}

i gl g Y5 3o

S R
YA4E / VA - psas

g il Syl e sodadl b B8y Lol lenlia o)
:M%N\LM\LL&.\J\&&L}:JQJM,
_,,,dm_,m_,mu.m”:.u@mj.'i
L_ss‘_;}w'lojl:zj'!_’.lﬁ)b_

VAAA Ll LS 22ke 2 Lus
g_iu&dh‘_}.aﬂ;;brdl;)u_

\qAA_;I'I)i‘;,_‘.I-_C:_}j:A



&\lg e

Y44V



B seale 1 BUY! IS
i d.a.:'—Tj ‘ E.U.);Ij'ln-.i.mcl::u!

. EJLG-«IL:.“J - |
- Os a5 38 o Sl e
L_;JJ-]W_” i 'JMJ“E_}.’ . .:lj.dﬁt.l'r
Oldas daea . xﬁﬁu

st 5
plelg

Gl 2yl

g})‘.h:m
O

L 3 geen o5 Bl 530
JIl 35

ZeLlal)
2 ks



w‘,ﬁjkw.b-.w

oy ol A8 gty VAEY ole b b Wailoay ol s 3 s (6 g o ot S
‘_’ja_.wi)a_;pl_;:ﬁn_zj'.qjiél_ﬁ..ajlv,..)s cladlice gl Wl g2 ol y Lalall S
ENCEARTR vy L&.q.hld.n TﬂQL}MJJCNLMLMMCﬁJJn]JJIJLMq \at'l"pl.c-
Slilala’y (V418 " J e it 5O Fpllliaid” .(mv")"L,.:dea
wugmf.du‘ﬁ (V4710) "5l ol 5 (18718 " U ool (SLe 3 Jpgoeadl J s 17 2" )]
mh1uﬂijha(JL4J|J_,thjaJ1_,;Ju _UJJ.;uc.J_,_.uJJ)u-nf_gn_aLLaoUJ.LJJM
r_;-a—ﬁ-_sbl-«aﬁuﬁ;—ud Ll oSy Wtﬁmuu,ﬁmuuﬂ ﬂag_.z_gunm)m
"ud.......-‘j'.
s.,...:ﬁm)h_,.sdi.WL.-WU)",NUJ‘_;&)J*#JG&J)»Jq-.“u"l.“l.fL;'M)sJHJ.aL.e
_JlﬂaJt,_nnu_,cm ot ot il b Hacall G112 Bl a5 ol s
'n_qL‘s_sLa.._'ing_JJ.:j tw!&u-jd\dg_ule Luﬂ!@udhjlcﬂmﬂdlswﬂ 2
._Un.n_!m-._l.l_;ﬂ"}s(i“.‘kf\) u1f,.,.a_;;.mh,a,u¢a.>' :\JrfnJ\n.L&uL_r__aq.hiJ
orps o ady  (V419) 1 L Ll . Je_)_aw " 5 (VATR) "ol 11_11,.%__‘1!".(\4%)
ol auls ;éicfwﬂli;,aa_)lfsjr_,@uﬂlmib;éj'..'J-,,‘T._:J'-"{:}.é.&nal::-)_‘.dhhrp
L:-:'"’C_f“"’ﬂu,r‘““.}'d"'a‘:"f‘“ iﬁSJ._i__iL__,:Su"L..'.Lii T_A!)AII_,LnJ.JJJ-('EJ}_FB‘._uA_AJH:JL;L-J"
SOV " L sl g 2 b e
quwd’urwm'ww‘-wﬁgfwdiww G P P 2l
Mw)ubfbﬂﬁ)mdcw‘ﬁJu.Lﬁa&quik;’r-hL.dLAS1.(4._?-‘,.1....4." L."!r_n)ubld.i)r__ﬂ
uaﬂﬁ1uﬁj‘uu$nu\;¢;—¢bﬁmww PobanW Tl s LS VWA Ble
?..f.ﬂc...«;bﬁd'nm)b %L}iﬂuﬂs Lo b oleiaie SLEY s a5 ool
i u‘if_ll_g..;‘n_,L,.‘il ..--_ino "L:-""‘_'ww‘_g a1 P SO e * E._}_,..,.u_,;s"\‘lc'.irbk__}_gdlbm
SHPIEG P PR PEMETPORp PPN PR & L 7L PR S ey
S pimad| deJ},L.chiLou RO NG B U PR B SN R GO T I VAl ple o
MM?\UGMIJHf:E'M!dhmuJJ mL.i}f&JJFyJ\L}.A.Jf.dPLwY'u
SLedSS e oy OF I oSl o A BN LW 0 g 0 ] S JI RS
..afrq_ﬂcna.ﬁaw'lmu_u ,.ols')'kl:."u..z_,.q_lj oL:u_'lJr-_,_n_JJ-_U.:q

.1.r



Sl g slodl oo

et JE) s sl 2ids Dl b L Llsts W L1 L
IS A Lo

Gl 5 el adn p Yshae L ¥Ilin o SO 85 . pmimalll e
q”‘ia)_dm‘ﬂgm s JSile a Ay cZaldl sl 0T |
a.iA»._éi,a;.é?ELngghLa s‘_féLa.a}r.ﬂ.LwCJL..iléig;ﬁ_ﬂjl..EL_:-..U
Sleady Joldl ol ebs ol oy . Lgis 52 5L
ke 143 L) Wlegar p 55 Jond ¥ N3l calas
c.A;LaJ..&}m,@pjmﬁggwjaﬂﬁgwﬂ
ean bl Ll b Lelazl lelil s Janll S deleze!
Copll ol Lo 2T e dl I e dla 1y e (s
V=3 gl oa Leladlilodleda . L oMl gall 8Ly 6 LI JS LA
A b Cod BY (6 pall Cadlig) LI 2alS plasezd sl
dallas jJlas 355055 05 Lladll sl Afictive Llsdl 5 ) suall
Lasle g5 I SBN Slalie by ool A1 Jorlss b Lasls s
el [l s s s o Foigin o Bla T %
BNy cBldaally 08Vl oL Tads balent L Sl

be oy 8as g & o UM el LelS 0dn 505 .5 dls <&l
@;?..uimllmcqjaﬂ@w@.wuﬁ,;)bﬁ&u,mﬁ
SV pazeall ] al

A A sl il G daaall caal B o Al Adadl sladl eda
sad S Pl cani Sl g ¢l el s il s
sl gn ode . g I Ul b d Sl A gl
Jazas Ay clge G2t Y UL I Lladllslanll aods cddd
el Tl (3L e LS & glie

\f



O el gy BT 8 805 e J5 Iy a2 05T 35 5
Tt G e AU s 2 ] B a5 LS Sl
S

coe RNl p padl e s Sl ol BT O s T 13
25 (S ¢ Ay Gros gr les Sy O 2 0Ll Aage 0] J 5L
22 o ey i s LIS O13] Lt s T ¢l s b
PRI SpEEFO T ST O PO O, T S
M‘Eﬁsabu‘t

Slesl J| ¢ Blee VI I S ST OLall o i O ez, 1a

izl YN e & ] sl oda 8 ey O 5 aelenddly 5,411
Ses oo ladleds Nl e L RasullsAstall el s e

o dlidesy . . &gladlyslinadly slanddl ol gg 2l o 5. . LY
: .Oﬂljﬁjymaigj

¢ bzt o S LS of el 5Y e Sl el leas < I U
PG ST B a1 6 ¢ olazrl elonn s b e g 5l 192
LS s O Lomas () " st 0 g5 g 1 matoeall ol s !
Sl o gd | g | sy o 0S5 Ao Sl oia | e

E"Ln

o ) b oV Gl s Godm 5 Y1 2is s Jom (5l
londl e 1y s OT Y] adzy Y Ll ol Y 0T BT . s
o 3 Ak Shas

g g d s 6 125 s el n i A
ool 5 0] - il S o apalin o ool 1 J plomg ¥
Losls Joamms U680 aladll ge 6 35 g cdalitadl ma ol
Sl ot be ¢l gl b daliiall dows o ¢ s b5 g
O ;;,s_g-lmagamj_qu};;gmm G e ST6IA o 5 S5
A b J ) W glon OF g 13 J 42 OF g e o
s 55 L o ¢ ool Dl 3 B sy Of e o pllaa (L2
W gd otz &S e i it g Lo J g 0,



Lo oo g 50 g OF T o g BT 4l 0685 0F Clas L ol )
CUémi;ﬁP:,.lgbmrjjafﬂﬁxr‘G;y)iisrﬁﬁaﬂtgC?JJJib@
Wb 5 ¢ e I Jaoil 035 ¢ &S1 23Nl 3 Y1 O LS el

b ol o835 caalen adlalol S Ly oo Laif pla JI- s e
Sl gal B3l 05 06 AV 05l e LIS Gy oV e il
> cielandl Soa s L A el b a5 ¢
s s 3T, el

i Nao Y s I ol gl 3151 a1 OF Caw™ 505 — alf dans
8 e ol oy G i o5 Lo ¢ Lgin S04 5Sas Y )
=" 3 s cdd " S =13 GOSN 1S Lo JWL 5« lad SN e
oYl o Jool 1 3 Tant3 g Bl 3 sl 5 el Loles
Ll B A slsl fomtus &l G oay RS5O 4SS ) anlss O
L gl (s iy S e

jiﬁ)iwwqpqﬂlwﬁdﬁaiuﬁﬁcﬂj—@u

e S8 ¢ Lol 2o Masl b plasdl 5 OF SN DY e ol
A N Slddaslly 4 g2 o M O] LY = ) sa
Sl cad sl pala IS a8 5SS L] o Il Lgh o
O 51 ¢ el ol sams O Ls ] 01 Y1 ) el
[ [0 R SRRSO L A
Oy ¢ Lgiaee guarst & puencl] O gl adgd OF ey, .65, M O) Y1

i 35 5 B oy LU OF adan s Y L1610 5 ¢ 90 o) ool
2 B Jomy pls b SO o 3 Lprerms b 5y ool

ool gl
uay}wlmgjifwém
AT



gorn AT W Qriafu“TrS SN SV ey
elde oo OLasY! Lgallay 5 ] tﬁbﬂuxy,u»J|>wmi
T sl gl —asl LesT - I L TS O &mdﬁ
..LJ‘«.@:-JAAJL,;J Jﬁwéﬂg}p‘)@ﬁhubb)
kgt £ ST Lizman s 18 e sl I ile 1 oo
uuﬂf.\mjyumwf_ﬁ\ Q\}‘VJ‘JI‘_,MJ&)M
bl_,aunml.b_gﬁ v o Lmjlww.rrjj L‘j..n.t&....:......“]'l
: .u@@\uwgwpugﬁaﬂm

05,5 e I3 ashiod L0 OF G Zar g0 Blial Dl
JSKor 3 50 s ¢ s e I 1 e 83U e 105 2
S8 . L e el s ol sl 5 585 oy e liall Slanil
SOLSYY jeo sldi g 6l ;ulwbm?&«.\lb};

e soele Jog - —OY 1= e ﬂ}L@}M%—d\thﬂ!_g
;Jdn;muﬁugﬁ%dg)uutsj_,.sﬁ%nrﬂuuwl
o 2y pand| & 58] QQL@JJIJ}TEL@WJL%@’JS}T

u\f\l.ﬂ\@&w ‘QWJL’"JJ‘;L‘"JL"J@I‘ U‘“‘G
mpwﬂj@;mugﬂ ¢ JWL Cp - el el sl
s mauw@@fﬁwmsm\)ﬂ1m_,
gl 50 oy ,....:-—_,JLg_)JJS;A.‘waU.H 23 i s

tsj.dbcuj %mfwa:Ubgﬁbwﬁftgl\jj\lM

Mnj;oﬂdgwu; t“yb_wubgfypum,‘@p

1




LS Lasliailodl oy Lﬁ‘ﬁ”@w ‘_,u&n;,,t el
Ja.Jlmq:a-J-uﬁmLp}mf;wLM Ciid cd . . o pS
GEJ'LHJ‘JD: Jleds (AL

{.Juw,s;q.e O5amn st s ols Jlst o mie ol
'IJ.Sl.‘)‘J.bk-l.ﬂJHMLJ‘%SU)Mi )°L""P‘"‘“‘°~5J""“’("‘“‘a‘h‘§'°
a.b.l:—da-fa_g;.hJ:-stml.k;( C.L..a.” _‘\.JIJLp
.G_amMOJwaT(..!?L;'iusm})gi

e gl Adlaze b (AS3 Slslazal b oy . L dpdr U 5
el sl el s 2 i e DT Y1 I 5

055 0Y geheay Loy 120 = oy Tl Ses Y s el 0]
Joas gl el el dmlie cdbliy ¢ SCay gl 8l § 5 s
N ot Lo il 01 G A1 23,5501 Sl V1) 5 el s Ll
s (54l .dL_a.f. L.»\Jlﬂg&,umwcjnﬁ«mﬁm@
u.JL.;)AJh_.ulSJLo;-\J”«_LL caules o JJ&‘UIMJiYJ‘GGdJ\yJLO
3Ll OB ) . a1 ool el oY1 dsltas Y
Bl o ML&JU;:‘}QJI} ¢ ol gl - L\La)Lu}lu_Jl:...‘
8| PR v P VAN PV

T,t:’ig_—.,u_@aﬂ;};i_j%}uwggcwmml
St o o555 4S8 Lol )y iilil 5 e e JI5 Slaxls
51@&-:&@(35)@)@1,;@}&@&
JoH15 e o o A dnl 3L 5 e 3 050, T Ty sl sy
._,31,*;!\

Ll o oS B la YT il D) s 1S s 0
Ol gy Sy . 5l ,aJ\}.umssw,si’f).@(a;um}
su) 5 8151 & i Bl g e (3015 5S> O . 4 A e [
L}Jluuﬁulwnwuwidﬁia%“@d 7 o
PRI ',‘-'Lu.LpH.LuLM_.U;} L)SZ.MA}aJ...a.eJLo_;.-.JbJ}'
S S5 b JM.JL#:}:’- S f A PR thl_ppL..aﬁu.JL
> &»J‘M'wmw=p“oﬁ&w‘@ﬂv~d‘
—— M_ﬁ_r.m-kajbulrwl (Bt Ly if il la ]

\Y



Gy QLA s il e Do a3V e s Lele
CQL“\_,\ru

cuiuw},uy L ols s 11jcom|u,)1j1=v\1_,dﬁr.,
YTl 26 15 SIS g e ST W 5 LS BN
g_,.};ud,s&m&\;cr.g.;v\}_,ﬁfmmwymﬁfh
Qe gh o piy5s - 1 pedl i 5l g3 ool o] o glealss (5 Y
wmua,@c_ﬂ@bu@uﬁ,uémcujy
'“-"FJ‘;“JW}"JC-’J‘ JJW“WJ*M u—-fﬁ
jy . ﬁuwluuwh_;& LﬁaﬁJlur}mYJJ@nmL&fﬁ
EEESR J}Yio)ﬁlwumulsmw‘,hjwt}ﬁbb
J,J‘,Julmyua;nuw} Uyajsuﬂ Ly sU 5 Lgsel 3
P‘)AAJAJ}AJWLMJ_,LLJ_?#—L”J& H'd.....mabubu_;.:\
mLJMmEcuﬂlu,idepjwbuﬁf_,»w Py
S aals 5 55 B PPN NP PP I
AT das T L 5 sald Bme Wil g e 1 STl ) 5
Dﬁﬁnb@d|@}écﬁbJ.!ﬁJ%T‘j..r..g.a}p-J
L‘;_,ML..., ol i e ll Oy jiﬁwimudﬂl
¢ e y40 td_yd-pjbdnbﬁ u..JL.chJ ntb)cd_gﬁb Lu.oLa.e
‘_,.»-Uaul.g.lsd.o_;'ﬁ'\uwr@is W.udfaluuc'\f
oG i gl e dadad e 5 YIS e 5 i

g oibal T e oY ga dimy L sl LS L
0 srer 3 O skt 3 O giomy 8 O ey . gl Glial ¢ 2 o s Cilial]
B P U N P S P P i N PO PR

oLJ_e.Hj\;mwlumjlgbmﬂlaﬁwcpydbl‘j}
waL;QLMEUAF-yU?a-de;_ALwﬂ«»uﬂ WEN
wvﬁjwb&ﬂd‘& fJ‘J'ﬂ‘-'-*“cy e Al
wd\d_ﬁmwly;dwdb) L@J‘JML@Y‘WGGG.M
S0 ORI - R EST DR PO {{ SRR NS R 0
;Lﬁié.\l!q_ﬁp—_’ll)hﬂjﬂm;cu_,..?aJTQL-a}JaJHM.hM_,L@..a

\ ¥




nL;:J'r_;_g.bJS:;JJ; ‘...a.uc.wu_l.m

C.A;-Jlu_.a\}.plu..i_-i d_}aupr-(-:aJ
o

cidanads ¢ O e O L L ) s 5 OF 03) 0¥ Le )
Two-l_g)wjusdlfbm'l ch..nJad.l.-.a_gh..:-d.n.g...u M.:-—f..au
guﬂmumguﬂl.\,mum(’mw}_gmrx

||||||||

el o3 M elanty Relloll st o 13T EEy ¢ ) L )
53050 o JolS Il & s S —galst Ldas £ L3T- L
OY A5 1igS amds fos b domsdm 17 gl liny . L Ll
<0 godomy Tl od (N1 i U1 OISK) 201 Y 5
r@.wib)blé&rgaﬁybj‘;l:&g@ﬂw.a cb}.:.a.:g,‘_'ﬂ.l.l\r._a
Jéuﬁ-lﬁag UL-;-.UJlg;LDCJ_g_pLEJW..g.é%;Lﬂ[gJ r.qé‘;&|
(2 siadl GBI OLAl a5 L. . L sladl —uganadl— 4 U
Lo 5L Lo cailsls Ly s 1 2SN b by Tt G 3 0L
o2l =l )l il o= g 4 Ll il
Aol e aaY Eomy L Llin g aala sl peo o Lgals (o)
s 3,508 (Ll aalasl o 1 o A0 Lo Y1 e

A Y s VeIl Ko Je— Maa don] wilitls
L sie i S0 4 o B 5 pBL Lpaoenr fini= i
gu;wjiul_,g:f);jg,j‘iuufi-r@l-@ st
u.:'r..;l.mj 2 uyu|M5|ulnmj|fW|¢6ﬂl£J\
s O ¢y Sals 6 a5 3 55 Db LA oGl 3 el Ll e
L«JJJJaﬁ;é-U‘%J'EJJ.UU GM__)?JW_}GQ_J}JA}E

= 2 e £l
iyl s el Y1 D pake

(E..L:.A.EJ\ Ji‘.n Lelio ¢ ¢ LSl T Q‘“) 3.:-—;.U| ;}l

V¢



Ceadhaly Y15 ¢ il g W 5 2SI s I
g A 355 B & gabs ms oLt S TaeShe YT ALY
sl e o JalS 3 Iy cay o JalS b 0 5S5 Ladl oLl
Bl s S SAL] oT808 45 o el sally o 651
s gn delug LW_&%L*WJMDTL;“L&W;;}QJ&

f%g&“@ﬂjﬁﬂ&;fﬁéﬁwoﬁw}uﬁ
g dsa ba UGN 6] L oldl d s L 0 el des
o ey M B el LAy TR il o)
Sl cands M Laalidl 5 g 5l S dntall ST Lo fdy ad VI
q,é‘.S\M_Q:-Tﬁ'(:axsaf@auﬂs_‘uig@tjwtﬁwt
L S8b i Al B ol 1€l e

Sall Slalemdladn 07 (45,67 LI 71Tl 6,610
o gsl] phseerm k| Il a el bl e Joa Ll
Folhall O gl S5 elle 3 3lin & 585 Ol Lesblos jaeny
ez ol Jols sl cagad el ¢ gl sl S Ll 4a g
o) dgdie b andall Lead g0 bl sl

T agyisugc,@ui—wt;ﬁm i plel= ats
uiﬁu.;tagsg}w&u}.d}ﬁmu‘;;m s:}wTilﬁ
13-l e WY e gl ¢l Ol o3 5 Aellad 5 ]
bl (gl 0 gl T O el e = ) it

Rl Loy 325 sy AL oy 270 s Sne o]
sy 2ol s dla) e DL 795 oen Lo 1S Gy £ (Lol
DL et A1 IV U o5 bl b g 5 OF Jou 4
..,Tﬁ)‘d&)lﬂ#l%ﬂ,ﬁdﬁjwbbpﬁ.ﬁ

e 2 Sy ¢ gl ALY Y GAY Ol 4]
S T VU P P e 0 7S PN FE VR PN

#

ol 4y

Ve




A.U'IJJL..-:Jl

el s Y coame sues Y ¢ Lade 018 s Y
%J-fﬁdmb c‘f'%"rcuiyde:.dq‘ﬂi Bl oo,y

g (5 ¢ Sldl ] adl o xS 0T @Y (o8 Ll
ol e g e b opr iy« I A

A gV = 0 s dag Lo gy = LWt g3 5 ol ¢ Ll g oy 5530
Y oleles| Wloend 2auly . . c‘fl_g_,.“ ¢ 3o s s eall ol
STy Ty e s ¢ g Ll

&N‘&}é‘ﬁ‘wlfjtdb ‘ cqﬁJS{\J:l’_-MQIJJJIQ\S
Caladl lal 5,85
SOREPPS SN PSP OV P PR P T

ﬂ@}%}bﬁ}hﬁ%ﬂg\qvgj \QTOQ:J' ‘ E}‘@
¢ dalp 23U LT ) ezl Lt oy b colelalll s

VY




L] a8 oVl ¢l dl oleloiYl Las 3 W Sad s
5 s o sl € 0 gkl 5 e S ¢ ATy ol
a3l adall Y- fosy

€0 52 ey 4 = | o ¢ Bl Bl w15 BTN Sl )
CEH Y PP S [P C PR P | WS - PH
ﬁm‘;d}ul&ﬁijhwwylcfmi@ﬂl\lf?-,j‘ﬁj ¢ Lgadds s

cﬁlﬁuﬁil@ja&ésgﬁjdjscyﬂjlﬁ%ﬂwﬂéu
o aidon ialeod Boetinlace Ll 55 e Y5 ¢ Luilis aadhs

s ULS w05 ¢ pladl J| = aiad 095 = 7 eedl 5 ¢ o 3

u.'!ﬁLa-.r ujf»h;‘&d))h_-d\wurudﬁhu_aﬂlw

r“JJ‘JHPLpJ‘q‘U.}““JCJ’“J”QJ'&'}U‘uMb PR
il - Bl Ladlly i

°LJ1’.J:-’.'”‘('-6-"-\.}5‘_)UJJL°

280 3l o ¢ A5 dine oell (U1 LS a0 Lkt =y

. ;u\wtdmgulwmim ¢ U godl g o= ol 5 BLSUT e
d%w::‘ﬂ\rﬁjbl}cud%‘bﬁjijudﬁw

SR 1Y JOW PR PO UL R - /PRTTCEN (5

oAUl G5 e e Jal) = Tt = Tl 1T S

oo e dlas] o Lawl Jar las . ol 51 sl lagd drl g
Ll el s e s e s VRS VA AR
Lﬁﬁf’"ﬂ 1;5:%“;1&5_56.41:)1&&"@1@»“&}
d.la-l.u.i.ml.w.ajld_‘,.a..u‘_g.ljljs\‘L‘lﬁ—'\‘\‘li(sbul BN 5 u0)
Gy b S ¢ Bigha el ppn Liaas Sl LY
s - o e e £l S aalbd) arlisg ¢ LSS i
coloa i ol a5 Lle oSS el plaseY e

VA



uﬂjuwﬁﬁqﬁjtajhﬂinh&q@&%‘)widﬁﬂ
d@ﬁ&&ﬁyﬂu_}b ‘ \QA/\J...Au,a_)pid.ﬂ
L:-f..oqu&YodJsumJuaJﬂaJH.Lhubcﬁj r.g..a.”fl.uu'yus;
cmL:..apwuns-Lx:M»iY_p ‘w}""]w““f}“«’yﬁ‘ﬁ'ﬂ‘
o Ll 1SV a3 e Walins £l d B L) - oo 1SEY &5la0Y
s o Mt 4Tl s A1 planall Slomd) g - 5| el
sl s G godl 3 86l N1 Slaldsal s ¢ o2 aedl sLadll oo
bl s Y1 ¢ ol Lol g gzl ads 55 ¢ BL

. &2l eslaly " Installation -l PR PR

b ey ¢ Tlates 5 panS sl e lgad Aol dx s
)j.buwba-w}cu&dbul}audbdbuwj Llj\..i.._”
‘{P*UMJQ“J)*’%J’“’JJ‘““MLSMU‘J‘J}F

) e byl
ﬁcM\ﬂ'}q&,—-@bcaﬁ‘J&JSﬂﬁt\.&.&_’u‘)}a}@r}.\ﬁ
i E g oy i Le

Olals Ol = VA0A e = o g alll s Lo s L
B o P NIPR IR PRV PSP
Slelily ¢ 35 22l eV eltiall oS e Sl Cab Ll BTY)

Micarp;ﬂwggrplﬁjfwluhdwda
g_)l.....r‘)”d.U1.Lx...uJ)L:>-un£u_.J}4J1 cVJ'S’I_,up,dl_ngJIJ

w &

Mea Lo

V4




<l Ul

WY e
r:Tfox\ﬁ'
uﬂL\l—!'uLlelj.ﬂ

JI;";,?I: ‘IY ;}-J’Ul
YYoxXYA

a3 e sl pe



















r

",_ur._'._ﬁh:_

— T

¥

-

¥ L, y
AT L % e, e 2O e
S P Ry

fiigeny g [TV
H ] o o
v
e v |
- |
AR ,.m
|
_

W
*

)



..
B vt v e
X i ey

Aot e e
1 _‘I-I. - TR e
-

]

—




R

- " ot - a——— .
e T e S i T PR

b i Fin o e sl o -

e

S - e

-t B R R TPy |



T W e e
I SRR
S BT 5. AR T

b A




TIREE LAy | -

" -

i et \rt,‘s... :

.

=

$% andatl ,"{ .

LR F SN P

Flih »




d.._ﬂ._-.i._ oy oy
u(.d-.!.ﬂ. B »

S ... B __..“._._n.nw_ ... .&g\ Lbﬂ. 5
.rﬁ..i.villl!. mlth_._

-




e
—

o, Y SRR—

x - " L -
n et o e g I
L ———

ey
N Sl i R W i

W

ik

fe
..H.._.:w.ﬂv -t













SRE Sy e




Les toiles

Dela'1l
190 x 235 Cm.
Pigments + Gomme arabique

No 12
Diptyque
380235 Cm.
Pigments + Gomme arabique

20




N

l'expérience que je meéne depuis 1988, en évitant toutefois de
sombrer dans les certitudes tellement sécurisantes.

Pour éviter tout malentendu, j'aimerai préciser que cette exposition
n'est en aucun cas une lecture des ceuvres de notre grand
dramaturge, ni une peinture qui illustre ses textes, ni une évocation
de ses personnages ni méme une approche de ses pensées. Un hom-
mage lui est rendu par I'action directe sur la toile; par la disposition
et la perspective qui se cotoient ou se superposent; par ['agencement
de l'espace pictural ; par le recours 2 I'éclairage, 2 la musique et a la
scénographie; par l'austerité de la couleur; par I'alchimie visuelle de
I'narmonie et de la discordance; par I'unité de la composition
plastique et expérimentale; par I'horizon et les issues artistiques
auxquels j'aspire en €laborant cette installation.

Un hommage dont la signification réside dans mes outils de peintre
et d'installateur; dans ma capacité de créer et d'incarner les choses;
dans ma sensibilité envers ce qui se passe autour de moi; dans ma
maniere de transcender les images qui bouillonnent et qui miirissent
en moi depuis longtemps.

En transformant les lignes et les traits en champs de lumiére et
d'obscurite j'ai voulu résumer les diverses existences en quelques
coups de couteau. Agressivité, mort, violence, atrocité, souffrance,
rage qui méprise la faiblesse... voila ce qui anime ma main dans le
vide de la toile!

Ne partageons-nous pas avec Saadallah Wannous -depuis 1958- le
lieu, le temps, la societé, la culture et les événements? S'il apparait
que nous ne sommes pas unis par les liens intimes de 1'amitié, il n'en
reste pas moins que la solidarité se révele étre la consequence
naturelle des sentiments et sensations incommensurables que nous
AVOMS en commun, ainsi que de notre maniére, encore commune
pour encaisser la déception et I'amertume.

A travers Saadallah, a travers I'Homme, je rends hommage 2 1a
persévérance des créateurs, a leur lutte contre la petitesse,

la maladie, le désespoir, la souffrance et la mort.

Ahmad Mouzlla
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Le théitre v avait sa place. A coté de |'écriture, de la peinture et de la
lecture, c'était 'unique moyen d'expression collectif qui nous
permettait de présenter et de représenter. Seul, il pouvait éveiller
dans la foule des sensations partagées.

Sans en étre vraiment conscients, nous percevions la fragilité du
théatre, c'est pourquoi il a fallu toute notre dévotion, toute notre
abnegation, pour le rendre plus fort et plus solide. En échange,

il nous offrait de riches perspectives. Et un jour, comme par
inadvertance, le théatre sortit 4 |4 rue, faisant tomber nos 4inés dans
le piege des responsabilités, devenues intolérables a ceux qui
manipulaient les choses de la vie dans la cité. Ainsi, les joueurs
-qu'ils soient metteurs en scéne, acteurs ou techniciens- se sont
dispersés, et se sont tournés vers d'autres activites comme la
peinture, la poésie, le conte ou le journalisme.

IIs se sont replies sur eux-mémes, bien 2 contrecoeur .

Quant a moi, je suis resté fidele a l'art plastique, apres lequel je
m'essouffle depuis I'enfance. Et si quelquefois j'ai emprunté d'autres
sentiers -comme I'écriture, le théatre ou la musique- il n'a jamais ces-
s¢ d'¢tre mon domaine d'élection. J'y baigne entierement, j'y com-
MeLs mes erreurs et, par son hiais, je partage votre individualité.

Les liens que tisse la foule avec I'individu constituent un theme qui
m'a toujours fascine. Quelquefois, je m'abandonne au cadre spacio-
temporel ou se retrouvent un ou plusieurs personnages; ainsi, de
nombreuses ceuvres faisant partie de mes deux expositions de 19885
et 1990 s'approchent de la scénographie. Et dans mon exposition de
1994-1995 intitulée "Miro en trois dimensions” (qui concrétisa mes
recherches de plasticien sur le rite, le lieu, le refuge), le spectateur se
deplace, habillé de costumes que j'avais spécialement congus dans
le but de créer une certaine ambiance onirique, un certain rituel
plastique.

Mon exposition actuelle fait partie de cette ronde. C'est une pure

recherche plastique fondée sur un parti pris de créarivicé et
d'expérimentation. C'est une tentative pour maitriser et condenser
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Pour Saadallah Wannous

Il ne nous est pas donné de décider du lieu ou de la date de notre
venue au monde. Nous n'avons pas le pouvoir de choisir nos parents,
Il ne nous est pas donne de sélectionner la culture qui nous baigne ni
l'architecture qui nous entoure.

Nous souffrons, nous nous r¢jouissons pour une cause ou pour une
autre. Nous enrageons contre quelque chose et nous exultons pour la
chose opposce.

Nous grandissons dans un certain milieu et, jour apres jour, les voix,
les slogans, les images, les symboles, les parfums flamboient dans
notre for interieur, impregnent nos traits, marquent notre identité de
certaines caractéristiques dont nous ne nous rendons pas compte,

L'Euphrate coulait, charriant toute chose, engloutissant tout
mystere, faisant entrevoir quelque phare 4 'horizon, brassant et
enlacant la vie,

L'Euphrate coulait... A cause de lui je détesterai toujours les
marécages.

Entre 1965 et 1975, notre maison a Raqga était devenue un atelier,

un théitre et une aire de jeu tout 2 la fois. Lieu d'échange pour
(quelques jeunes qui recherchaient de vastes perspectives culturelles.
Lieu ou se retrouvaient diverses tendances et appartenances,

Ol convergeaient passions et imaginations -cans ['absence totzle de la
télévision pas encore parvenue dans notre lointaine contree.



L'artiste sc trouve 2 l'apogée de sa liberté, lorsque, maitrisant
totalement ses outils et ses pensées, il est capable de lancer l'idée de
son travail de maniere 2 lui laisser la liberté de décider de son heure,
de sa [orme et de son propre sort.

"Je suis libre lorsque 'embryon de ma pensée esi libre de naitre au
monde ou d'étouffer dans l'obscurité de sa propre mairice" dit
I'artiste. 1 ne crée pas le tableau, mais il lui insuffle : "Tu es libre de
naitre quand tu veux, comme tu veux. Tu es maitre de la vie el de
fa mort."

Sinon, comment pourrais-je interpréter la maniere, la volonté ou le
caprice qui a poussé ces colombes vers le sommet de cette cage
d'aliénés? Est-ce Ahmad Moualla lui-méme, dans une minute
d'espoir? Ou alors ce sont les colombes, dans une minute d'abat -
tement? Je sais seulement que ces pauvres colombes, comme tous les
artistes et les poétes, ont choisi, volontairement ou bétement, de
s'installer au sommet de cette folie généralisée. Elles sont [a pour
témoigner, pour méditer ou pour se lamenter... Elles sont 1a, 2 leur
place naturelle sur la scéne de la vie.

Face a ce cauchemar infernal, nous avons l'impression de nager dans
une eau noire, de respirer un air noir, d'écouter une chanson noire,
d'avaler une bouchée... noire. Nous avons l'impression d'étre prison-
niers de 'horreur, de I'angoisse et du désespoir. Prisonniers d'un
monde qui ne nous laisse aucun choix, 2 part la folie : nous sommes
caprifs de l'obscurite.

Ahmad Moualla, c'est encore un fou qui rejoint la caravane,
S'amusant a faconner notre vie, il invente un cauchemar qu'il nous
est impossible d'endurer. Au lieu de formaliser les premieres etin-
celles inventées par I'homme, il réinvente l'obscurité!

Avec une persévérance digne des diables ou des saints, il frotte le
bois contre le bois pour offrir au monde un premier embryon de
peur. Il offre au monde une étincelle d'obscurité.

Nazih Abou-Afache



avant que sa colombe ne perde sa route, avant que son Arche -qui est
celle de I'humanité- ne sombre dans les flots. Message bref et
modeste qui transforme le lupanar en cathédrale des souffrances
humaines. Message adressé a I'humanité dans son ensemble.

Message devenu urgent au milieu de ce déluge dementiel, de cette
épidémie qui risque d'exterminer toute valeur et toute graine de vie.
Un vol de colombes... imposant le silence et apaisant le tumulte :
"Nous avons un message d délivrer. Nous devons proclamer de
touttes les maniéres possibles -poeme, cri, soupir d amour ou coup
de pinceau- que tout n'est pas perdu, qu'il est encore possible de
secourir [homme."

nnnnnnnnnnnnnn

En lisant le message de ces créatures terrorisées, en pretant l'oreille a
leur cri douloureus, j'ai eu l'impression qu'elles étaient
complétement autonomes. Ce qui est parfaitement logique dans une
pareille ceuvre épique, puisque les habitants de la toile révent, souf-
frent et choisissent leurs propres emplacements sur la carte de leur
enfer terrestre. Par conséquent, il leur est possible d'intervenir

dans la composition du moindre détail technique concernant leur ex-
istence réelle : Ils vivent 4 {'fntérieur de la toile-scéne, tandis que le
peintre (le créateur présumé) se contente de se tenir 2 ['extérieur,
observant la facon de s'incarner de ses créatures, jouissant de
I'illusion de sa création, prétendant les avoir créées a l'image de ses
propres illusions.

Les créatures de Moualla -contrairement aux créatures que nous
sommes- vivent leur enfer avec empressement et indépendance. Ils
sont libres d'étre malheureux, fous ou prisonniers des cages et des
camps de la mort. Tandis que nous, nous passons notre vie dans des
cages climatisées, nous ne savons plus jouir de l'air de la liberté, du
soleil de la liberté ni meme du vertige que fait naitre dans nos tetes
cette mystérieuse, cette maudite liberté!

Le tableau -comme le poeme- choisit sa maniere de venir au monde,
c'est-a-dire choisit les rites, les idées, les caractéristiques et les
costumes les plus adéquats pour célébrer I'innocence ou la mort!
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un seul geste, une seule touche, un seul coup et c'est exactement ce
que fait Moualla. Au sein d'une composition rigoureuse et libre en
méme temps, nous n'avons pas |'impression qu'il crée les visages
mais qu'il brise la carapace, qu'il souleve les masques des visages déja
presents sur la surface de Iz toile... ou sur celle de la vie. Nous nous
trouvons soudain confrontés a une création mystérieuse, pour la-
quelle les dieux ont mis plusieurs millions d'années et le peintre
seulement quelques jours ou semaines.

Des €tres bizarres, étranges, qui émergent de la surface immaculée
comme émergeraient les pensées dans I'obscurité de la mémoire!
Partout des personnages fascines par ce qu'ils croient étre la liberté
ou le salut, dans une prison cosmique qui les mate pour qu'ils se
résignent au paradis de I'esclavage ou a celui de la mort! Des tétes,
au bout des piques, paraissent comme des ballons lottant au-dessus
d'une sceéne de massacre ou de mariage! Un chaos ou regne la folie,
a terreur et la désolation! Une vision d'apocalypse ou les morts ne
ressuscitent pas, ou les vivants se meurent! L'éclairage tombe sur un
ceuf venu tout droit de la mythologie : est-ce un cercle de lumiére?
est-ce 'ecuf de la Vie? ou est-ce le cul du monde tourné vers

lui -meéme?! Une gazelle farouche se réfugie dans une icone de "La
Vierge et I'Enfant". Un jeune voyou est perché sur le mur le plus
eleve, il regarde la destruction du monde en tirant la langue dans
notre direction! Un étrange banquet de lumiére ... on dirait qu'il est
préparé pour les morts, avec la chair et les réves des morts! Des
hommes, en route vers la gloire, battent le tambour pour célébrer
leur propre folie! Des joucurs dans un cirque, des presqu'hommes
dans des cages, des débauchés, des dépravés, des danseuses, des
singes, des anarchistes, des clowns, de jeunes diables ou de jeunes
saints... On dirait que tous les hommes de la terre se sont donné
rendez-vous ici-méme et menent leur dernier combat pour
remporter un bout d'os... ou une poignée de poussiere! Tout ce
monde-1a se vautre, s'égosille dans un lieu qui ressemble tantot 2 une
cathédrale, tantOt 4 un lupanar et tantOt 2 un camp de nudistes!

Un vol de colombes plane au-dessus de cette comédie, de ce
carnage, de ce délire cosmique. Message timide, adressé 4 I'homme
comme une bouteille lancée a la mer par un Noé contemporain,
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ces images hallucinantes, I'homme se voit lui-méme tantot comme
un étre supérieur qui anoblit le monde, tantot comme le spectre
répugnant d'une béte sauvage qui réve de le devorer.

(Euvre-opéra, assez proche d'une Iliade visuelle, émergeant d'une
atmosphére dantesque ou le Paradis rejoint I'Enfer. Carnaval rituel et
inventif, ol la tragédie rejoint la satire, le sacré rejoint le péché, le
bonheur rejoint la douleur, la pudeur rejoint la débauche, la sagesse
rejoint le remords ou la torture! Thétre fantastique qui incarne la vie
comme dans un cauchemar : tellement foisonnante, contradictoire,
misérable, absurde, qu'elle entraine I'esprit et ['ame dans un vertige
... le vertige méme de la vie ...

C'est bien cela ... une imagination de poete mélée a celle d'un fou.
Un coeur qui regorge de monde, plein de débris d'hommes et de
débris de vie. Une parcle recommencée, un cri renouvelé qui ne sera
pas étouffé ou perdu.

La parole recommencée... qui se manifeste sans orgueil ni pretention,
au moyen d'allusions intelligentes aux traditions les plus
authentiques dans une Renaissance indéterminée. Ahmad Moualla ne
présente pas une ceuvre mais propose un projet qui pourrait devenir
celui de toute une vie. Ainsi, nous pouvons tres simplement suivre le
fil qui relie les premieres étapes de ce projet (ceuvres sur papier
réalisées avec diverses maticres "non nobles" allant du pastel

a l'encre, en passant par le marc de caf¢) a |'étape qu'il nous donne a
voir aujourd’hui . Les ceuvres précédentes ont constitué les es-
quisses, les premiéres gammes d'un Chant Général Epique pour la
réalisation duquel l'artiste a du tester un grand nombre de tech-
niques, de matieres et de concepts afin de donner libre cours a sa
main, 4 son esprit, a son ame et a son imagination.

Les ceuvres de Moualla sont autant de traces, d'empreintes, qui té-
moignent d'une époque culturelle au cours de laquelle le genre hu-
main fut condamné au silence, a I'émasculation et 4 'atrophie es-
thétique; réduit a I'état de mollusque; résigné a I'obscurité de sa
coquille et de ses tunnels bourbeux.

Réaliser une telle ceuvre exige l'intelligence de la main, de 'ceil et de
I'esprit. Afin de parachever son acte téméraire, l'artiste n'a droit qu'a
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Une étincelle d'obscurité

Il se peut que ma méfiance envers ccux qui pronent I'espoir
m'amene a considérer le nouveau projet d'’Ahmad Moualla comme le
cri ultime de I'homme, lance du haut d'une planéte qui se fissure de
partout. Un appel au secours intrépide - bien que désespéré- jeté
comme une bouteille 4 la mer par le dernier marin du pont d'un
navire qui sombre dans les flots. Ce message est adressé a nous, 4
nous qui béillons encore sur les terrasses de notre navire cosmique
en peril, a nous qui sommes encore leurrés par de vagues illusions,
fourvoy¢s par nos erreurs et par notre absence totale de perspicacité,
"Le bateau coule! Nous sommes les seuls survivants ... avec quelques
rals lerrorisés gui vont se jeter dans le noir océan.!"

Un appel au secours poignant, dont ['echo se répercute depuis des
siecles : de I'hade d'Homére a I'Enfer de Dante, des créatures de
Michel-Ange hésitant entre les promesses du ciel et les déceptions de
la terre, aux créatures de Goya broyées par la souffrance, l'indécision
et l'impatience.

Le cri s'€leve et retentit aujourd'hui dans une ceuvre épique, 2 la fois
delicate et cruelle, comme si elle était rescapée des travaux des
premiers classiques ou comme si elle appartenait a une certaine
Renaissance, egareée en cours de route, et qui nous parvient
aujourd'hui seulement,

Cette ocuvre réunit l'imagination d'un pogte et celle d'un fou. Elle
permet un vaste éventail de significations et de réflexions... A travers
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le sens premier du mot, lui, subsiste et reste le lien entre I'écrivain el
son lecteur. Ce qui veut dirc que méme quand ['écriture apparait
subjective, anticonventionnelle, et non préoccupée par la communi-
cation, comme dans le cas de Philippe Sollers, elle ne I'est pas tout 2
fait. Finalement I'écrivain sait qu'il partage aver la société ce moven
de communication qu'est la langue.

ME - Mais ne pouvons -nous pas dire la méme chose pour la peinture
et la sculpture? Est-ce que le sens des couleurs et des lignes n'est
pas, au départ, lui aussi conventionnel?

SW-Non je pense que la peinture a sa spécificité et les grandes
révolutions dans ce domaine étaient de nier tout ce qui était
conventionnel : la mimesis, la perspective ct les couleurs..Dans ce
sens il suffit peut-étre de citer le travail des impressionnistes! Picasso,
a lui seul, a révolutionné l'art. A partir de ses visions il a crée un
monde des formes, des couleurs, original.

Marie Elias

Extraits d'un Entretien avec Saadallah Wannous
1996
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exemple que ¢'était de I'hypocrisie sociale ou le produit de la
societé bourgeoise. (ces €crivains n'ont pas pousse la recherche a
I'extréme).

ME. - Ce que tu dis la n'est pas une spécilicité de la litterature.
Prenons la peinture par exemple. Je pense que le peintre lui aussi
recherche cette meme vérité, pour produire une oeuvre qui touche
"Tautre" dans son moi le plus profond!

SW - Dans ce domaine, c'est plus complique, parce que le travail du
peintre n'est pas de dire. Lui ne cherche pas a communiquer avec
son public a travers les idées ou le discours. En peinture lorsque le
regard se pose sur l'oeuvre, se produit une sorte de choc électrique
tres individuel, 11 suffit que le tableau touche le"spectateur” dans ses
obsessions, ses désirs ou réveille en lui un souvenir, un goit. Au
peintre, on ne demande pas de traiter des sujets lies 2 la complexité
sociale a travers des paraboles qui se prétent a des interprétations et
des généralisations. Et quand ¢a arrive, citons le cas des pays socia-
listes, la peinture se dégrade et le peintre perd sa spécificité.

En revanche, on demande a I'écrivain de peindre le tableau de la
société. La il doit dépasser son moi pour toucher et dire le moi des
autres, ce qui est un avantage et une contrainte a la fois... Il faut qu'il
exprime une vérité quelconque. 1l lui faut découvrir cette vérite,
cette réalité complexe ou se mélent le subjectif et ['objectif. L'écrivain
a pour mission d'exprimer, d'une facon ou d'une autre,

ME -Mais le peintre aussi exprime, dit... Bien que les moyens d'ex-
pression sont différents, ce que tu dis a propos de la littérature s'ap-
plique tout a fait aux autres arts. Tout est langage. Dés qu'on s'ex-
prime ouvertement, on s'adresse aux autres, et la collectivité
s'appropric la chose exprimée méme si cette maticre est au départ
l'expression individuelle d'une subjectivite.

SW - Malheureusement I'aspect éminemment conventionnel de la
langue en fait un moyen de communication tres contraignant, la
langue est le systeme de communication conventionnel par ex-
cellence. §'il est possible de faire exploser les structures de la langue



des €tres, dans les labyrinthes des relations qui semblent parfois
ambigués, incompréhensibles et secretes.

Ces liens, ces relations portent un nom bien str; famille, aritié,
relation amoureuse, liens de parenté, voisinage. Mais ce ne sont que
des noms, des appellations, pour des relations secrétes et profondes
qui sont & la limite du caché et du déclaré, c'est a dire entre ce que
lindividu dissimule au plus profond de soi et la société qui l'entoure
(de I'environnement le plus proche 2 la collectivité).

Cette vie véritable qui se déroule 2 moitié au grand jour et a moitié
dans la pénombre, est l'obsession essentielle, et en méme temps, la
motivation, qui pousse chacun de nous a revétir des apparences vis 2
vis du monde extérieur,

C'est ¢a la vie réelle, c'est ¢a la vie essentielle, qu'on ne dévoile que

rarement et que masque une vie fictive, pleine de mensonges et de
faux- semblants . Je sens aujourd'hui, je I'ai peut -étre senti il yaun
an, mais de facon moins claire, que la vie telle qu'elle apparait n'est

qu'un théatre de consommation,

St on applique cette idée 4 I'art, 2 la création artistique et littéraire, je
dirai que le travail du créateur, artiste ou écrivain, consiste dans Ia
recherche du vrai et de son expression artistique ou littéraire.

L'écriture d'un théatre vrai et qui révéle ce qui est essentiel chez
I'homme, nécessite de mettre de coté ce grand théitre commercial
qu'est la vie sociale. Cela veut dire que I'écrivain doit plonger dans
les profondeurs de ['étre et du groupe, rechercher dans les couloirs
secrets les signes cachés, les vrais désirs, les pulsions enfouies et
frustrées, puis les mots précis et exacts qui les expriment . L'art ¢'est
tout cela justement .

Ce n'est pas une découverte... Je sais que plusieurs écrivains m'ont
precéde dans cette voie, mais concrétement ils ont souvent forma-
lis¢ cette idée dans le cadre d'une critique sociale, en disant par




Propos sur la vie et I'art

Marie Elias - Je pense qu'on arrive 12 2 la question de la philosophie
de la vie, ou plus précisément la quéte de la "vérite¢". Cette verité
qu'on cherche tous a travers soi et a travers la realité de la vie.....
Saad allah Wannous - oui..En cette période (de maladie) j'ai lon-
guement réfléchi a ce sujet..,Je sens que la vie publique, qui est la vie
de tous les jours, n'est qu'une facade de la vie. Si tu posais la question
suivante 4 n'importe quelle personne saine et bien portante " qu'est
ce que c'est la vie?" il la décrirait ainsi: les gens se levent le matin, le
travailleur va a son travail, la femme d'intérieur s'occupe des tiches
meénageres. Il décrirait des activités sociales trés diversifiées, des ren-
contres socidles dau travail, des rencontres a la maison, des rencontres
dans la rue, les hommes avec les hommes, les femmes avec les fem-
mes, les problemes de 1a rue, les problemes de transport. Bref, cette
vie publique n'est qu'une image, je ne veux pas dire "négative"  je
dirais plutdt une image fictive de la vie.

La vraie vie se joue dans des couloirs sombres et obscurs a l'intérieur



Saadallah Wannous

Auteur dramatique, né en 1941, a Hossein albahr, (Tartous) devient a partir des annees soixante, une
figure importante de la culture et du théatre arabes. En 1963, il terminc ses études de journalisme au
Caire et écrit une premiére série de piéces courtes qui sera publiée en Syrie dans une premiere edi-
tion en 1965. Depuis cette date il n'acessé d'écrire pour le thédtre. "Méduse fixe la vie" (1963) ,"La
saignée” (1963), "Le drame du vendeur de mélasse” (1963),"Cadavre sur le pavé"” (1964), " Le mes-
sager inconnu aux funérailles d'Antigone” (1964), et "Les sauterelles” (1965) sont les picces les plus
connues de cette période. De caractére symbolique, cette écriture pose une question fondamentale
sur le réle de la culture. Comment peut-elle exprimer les problemes de I'nomme dans 1a sociéte?

En 1966, il fait un voyage d'études en France, et suit de prés les mutations profondes du thédtre
européen. Par la suite, il saura adapter ces acquis aux préoccupations du thédtre et de la société
arabes. A partir de cette date son théitre connait un tournant. L'écriture plus ancrée dans la réalité so-
ciale, mais surtout politique, marie la modernité du thédrre vccidentale avec la tradition populaire. Il
puise dans les légendes et le patrimoine pour exprimer son présent. C'est ainsi qu'apparaissent *
Féte pour le 5 juin” ( critique de ka guerre du 5 Juin 1967) en 1968, "L'éléphant oh roi des temps™ en
1969, puis "2 téte du mamelouk Jaber" en 1971, "Soirée avec Abou Khalil al Kabbani(fondateur du
thédtre en Syrie) en 1972, et "Le roi est le roi” en 1978. C'est la ou il élabore sa vision du thédtre de
"politisation", et I'exprime dans ses écrits théoriques “Manifestes pour un théitre arabe” et "Marges
culturelles”.

Durant toute cette période il participe activement 2 la vie théatrale et culturelle en Syrie et dans
d'autres pays arabe. C'est ainsi qu'il oeuvre pour la création d'un festival de théatre en Syrie, puis di-
rige  partir de 1978 une revue thétrale spécialisée (Al hayat al masrahia).

En 1989, et aprés des années de silence, il reprend I'écriture dramatique avec "Le viol" qui con-
stitue une nouvelle étape dans 'évolution de son €criture. Cette étape est sirement la plus riche et 2
plus diversifiée - A ¢6té de sa préoccupation permanente pour les probleémes politiques, une nouvelle
dimension, plus personnelle et par I plus humaine, occupe son univers thédtral. Apres la grande
fresque "Miniatures” (qui raconte dans une vision moderne et critique l'invasion de Damas par les
mongoles au xv éme siécle) suivent des pieces comme "Rituel pour une métamurphose” "Un jour de
notre temps " et "Réves infortunés'.(1994) qui font apparaitre cette nouvelle dimension. En 1996 il
publie"L'épopée du mirage " qui sera suivie par un long recit intitulé "Voyage dans les continents in-
connus d'une mort passagere” (récit onirique 4 la limite de la vie et de la mort, rythmé par un va et
vient continu enire le présent et le passé, entre la réalité de la maladie et la fantaisic de I'imagination)

M.E.
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Ahmad Moualla
Né en Syrie - 1958. Peintre et designer
Diplomeé de la Faculté des Beaux-Arts, section de Com-
- munication visuelle. Damas 1981
Diplomé de |'Ecole Nationale Supérieure des Arts
Décoratifs . Paris 1987
Dacteur professeur  la Faculté des Beaux-Arts. Damas
1989-1996
Expositions individuelles
1988 - "La Syrie d'Ahmad Moualla" . Galerie Urnina.
1990 - Galerie Pays de Sham. Damas
1990 - Galerie Pays de Sham. Alep
1992 - Galerie Atassi. Homs
1992 - Galeric Eymar. Lattakich
1993/1994 - "Expériences"” - Centre Culturel Francais.
1994/1995 - "Mir6 en trois dimensions" - Centre Culturel
Francais. Damas
1995/1996 - "Ruines d'incendies humaines”, Expérience
plastiques sur les murs des amis
1996 - "Hommage a Saadallah Wannous" - Galerie Arassi.
1996 - Hlustration de lz piece "L'aventure du Mamelouk
Jeber". UNESCO- Paris
Expositions collectives et participations
1990-1994 - Expositions des professeurs de la Faculté des
Beaux-Arts. Damas
1993 - Groupe 4+ - Galerie Ishtar - et
Palais de verre. Beyrouth
1994 - Cing jeunes artistes de Syrie. Le Caire
1995 - Artistes du monde - Exposition itinérante dans
plusieurs capitales
1993 - Biennale de Charja. Participation & l'atelier pratique
et aux tables rondes théoriques
Atelier avec les handicapés
1996 - Biennale du Caire
1996 - Séminzire de recherche sur "l'expérience de Kom
Ghourab". Le Caire
- Membre du comité de rédaction de la revue "Aleph".
Damas 1992/1993
- Membre du jury de l'exposition des Pays du Golle - 1994
- Membre du comité d'étude du dictionnaire des termes
des arts plastiques. Académie de la Langue Arabe.
Damas 1995

A son actif : affiches, couvertures et - Design graphigue.
mise en page de livres et de revues, campagnes
publicitaires, illustrations

- Scénographies de plusieurs pieces montees par le
Théatre National . Damas 1990/1994

- Participations critiques et littéraires dans plusieurs
périodiques arabes

- Deux etudes sur la publicité occidentale dirigée vers les
Pays Arabes et sur le role de la publicite dans l'art
occidental.

- Premier Prix de la ville de Kiel. Allemagne 1987

- Prix de la meilleure affiche. Munich 1988
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